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1.- INTRODUCCIÓN: 

El 11 de Agosto de 1951 encontramos la primera referencia escrita de la existencia de 
pinturas rupestres  esquemáticas en los abrigos rocosos  del Monte de Valonsadero; se 
la debemos a Ricardo Apraiz , que mediante una nota que publicó en el periódico 
soriano Campo con fecha 11 de Agosto de 1951 , contaba como el domingo anterior 
Teógenes Ortego  encontró en las cañadas Honda y del Nido del Cuervo  
representaciones esquemáticas de figuras humanas, animales y plantas propias de 
pueblos, pastores del neolítico  que habitaban estos parajes  entre los años 3.000 y 2.000 
a.C. ( edad del bronce)  

Los investigadores más destacados que han hecho posible el conocimiento de este 
conjunto han sido: Teógenes Ortego, Martínez  Terroba,  Higes Rolando, Fernandez 
Moreno y  Gómez Barrera Juan A.  

En los abrigos rocosos   encontramos estas pinturas rupestres  a través de las cuales 
nuestros antecesores  plasmaron su visión del mundo en el que vivían.  

Se consideran pinturas  rupestres  como  todo dibujo o boceto prehistórico existente en 
algunas rocas y cavernas. El término «rupestre» deriva del latín rupestris, y éste de 
rupes (roca), aunque también es sinónimo de primitivo. De  macera que que, en un 
sentido estricto, rupestre haría referencia a cualquier actividad humana sobre las paredes 
de cavernas, covachas, abrigos rocosos e, incluso farallones o barrancos, etc. Desde este 
aspecto, es prácticamente imposible aislar las manifestaciones pictóricas de otras 
representaciones del arte prehistórico como los grabados, las esculturas y los 
petroglifos, grabados sobre piedra mediante percusión o erosión. Al estar protegidas de 
la erosión por la naturaleza del soporte, las pinturas rupestres han resistido el pasar de 
los siglos. 

Se trata de una de las manifestaciones artísticas más antiguas de las que se tiene 
constancia, ya que, al menos, existen testimonios datados hasta los 40.000 años de 
antigüedad, es decir, durante la última glaciación. Por otra parte, aunque la pintura 
rupestre es esencialmente una expresión espiritual primitiva, ésta se puede ubicar en 
casi todas las épocas de la historia del ser humano y en todos los continentes 
exceptuando la Antártida. Las más antiguas manifestaciones y las de mayor relevancia 
se encuentran en España y Francia. Se corresponden con el periodo de transición del 
Paleolítico al Neolítico.  

Estas pinturas  revelan que el ser humano, desde tiempos prehistóricos, organizó un 
sistema de representación artística, se cree, en general, que se halla relacionado con 
prácticas de carácter mágico-religiosas para propiciar la caza. Dado el alcance 
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cronológico y geográfico de este fenómeno, es difícil, por no decir, imposible, proponer 
generalizaciones. Por ejemplo, en ciertos casos las obras rupestres se dan en zonas 
recónditas de la cueva o en lugares difícilmente accesibles; hay otros, en cambio, en los 
que éstas están a la vista y en zonas expeditas y despejadas. Cuando la decoración está 
apartada de los sitios ocupados por el asentamiento se plantea el concepto de santuario 
cuyo carácter latente subraya su significado religioso o fuera de lo cotidiano. En los 
casos en los que la pintura aparece en contextos domésticos es necesario replantear esta 
noción y considerar la completa integración del arte, la religión y la vida cotidiana del 
ser humano primitivo. 

Sobre las paredes o el techo de las cuevas, los hombres prehistóricos dibujaban o 
pintaban los distintos animales que cazaban. También pintaban escenas de significado 
ritual o mágico como, por ejemplo, el rito de la fertilidad etc. Los materiales que se 
usaban eran el Carbón vegetal y diferentes tierras de colores aglutinados con agua o 
grasas de animales. 

Los hombres prehistóricos atribuían un significado o una función mágica a las 
representaciones de sus pinturas. Creían que la representación de un bisonte era una 
forma de propiciar su caza o que la representación de una mujer con unos senos 
enormes aseguraba la fertilidad 

Antes del florecimiento de las artes plásticas o artes visuales, entre los pueblos 
cazadores paleolíticos de Europa, a lo largo de casi un millón de años se sucedieron 
cientos de generaciones de diferentes razas o especies de hombres, cuyo desarrollo fue 
tan lento que se podía vivir y morir sin que sucediera el menor cambio en la cultura.  

Los primeros indicios de sensibilidad estética se aprecian en ciertos utensilios del 
Paleolítico Inferior que están bellamente trabajados, buscando una simetría y una 
armonía que parece superar su función práctica (los bifaces, por ejemplo). En el 
Paleolítico Medio, además de ese sentido estético, se ha demostrado una conciencia 
espiritual, pues se han documentado inhumaciones, a lo que hay que unir ciertos objetos 
que pudieran ser las primeras manifestaciones artísticas muy rudimentarias: se trata en 
general de huesos grabados con incisiones rítmicas paralelas o en zig-zag y con 
perforaciones. 

El Arte Esquemático ibérico lo forman una serie de representaciones casi siempre 
rupestres asociadas a las primeras culturas metalúrgicas (Calcolítico, edad de Bronce, e 
incluso, perviviendo marginalmente en algunas zonas aisladas durante etapas muy 
tardías). Su principal característica es el esquematismo, es decir, un estilo figurativo en 
el que sólo se representan componentes tan básicos que los elementos gráficos se 
convierten en meros esbozos, pero sin perder los rasgos mínimos de identificación.  

En general, el fenómeno esquemático afecta a casi toda Europa y el Mediterráneo (por 
no decir a todo el Mundo), aunque cada región, incluida la hispana, tenga aspectos 
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propios y diferenciadores. Por eso el estilo esquemático se considera algo muy poco 
preciso y problemático. 

2.- MÉTODO DE TRABAJO:  

Ficha resumen  

Para la realización de la Ficha resumen utilice  primeramente la búsqueda a través de 
Internet encontrando en la página http://www.turismocastillayleon.com , donde encontré 
una  breve descripción del yacimiento así como su localización exacta.  

Historia 

La recopilación de la información  sobre la historia de las pinturas rupestres del Monte 
de Valonsadero   ha sido por un lado búsqueda bibliográfica mediante visita a la 
Biblioteca Pública de Soria ( C/ Nicolás  Rabal nº 25 Soria) ,  también mediante Internet 
poniendo las palabras clave  pinturas - rupestres- valonsadero, he podido encontrar 
referencias interesantes.  

También he realizado un trabajo de campo mediante visita  al Monte de Valonsadero y 
su  Centro de Información  y de Interpretación medioambiental , donde pude conversar 
con la gente de la zona, adquirir publicaciones  relativas a las pinturas y la zona, realizar 
fotografías , así como tener una idea clara de la situación actual del yacimiento y su 
entorno  haciendo una ruta  que describiré   más adelante.  

Resultados 

Una vez tuve toda la información en la mano comencé  su clasificación y ordenación  de 
esta forma:  

Descripción   del yacimiento : significado , temática, modos de vida  

Situación Actual  

Futuro  

3.- RESULTADOS  

Descripción del yacimiento:  

Está situado en el Monte de Valonsadero  a 6km de Soria , próximo a la carretera que 
conduce a Burgos .  
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Tras muchos años de estudio se han hallado  34 estaciones  con más de 500 muestras 
pictóricas, repartidas en abrigos y cuevas de todo Valonsadero, que se han catalogado 
en 17 tipo según se trate de figuras humanas , parejas, cuadrúpedos, aves, peces, 
serpentiformes, ídolos , armas, puntos, barras, zig-zags, signos varios. Los más 
predominantes son las figuras humanas y animales . Las figuras humanas tienen un 
carácter naturalista y semiesquemático y las figuras animales son fundamentalmente de 
cuadrúpedos  esquematizados a un trazo horizontal curvado en ambos extremos ( cabeza 
y rabo) y cuatro apéndices inferiores o patas, estos aparecen aislados, en manada, 
paciendo o formando un conjunto con figuras humanas.  

 El arte imaginativo y esquemático  denota una  técnica pictórica simple e uniforme, 
predominando las tintas planas, obtenidas bien mediante el trazado previo el perfil con 
líneas más o menos gruesas y el relleno posterior de pintura, bien con la aplicación 
directa del color mediante los dedos  para los trazados más gruesos, o usando sencillos 
pinceles  realizados de pluma  o pelo animal , o con útiles de madera de punta afilada, 
para los trazos más finos. 

El color utilizado es el rojo, puesto que es el tono del pigmento ferruginoso utilizado  y 
que extraían  de las propias rocas de los abrigos  y que molían y mezclaban con 
aglutinantes orgánicos de naturaleza proteínica. La diversidad cromática viene 
determinada por las diferentes tonalidades de las betas ferruginosas que utilizaban así 
como al proceso natural de degradación de las pinturas. 
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Fuente: Esther Gómez  

Vitrina situada en centro de información de Valonsadero que muestra de cómo se 
obtenían los pigmentos para realizar las pinturas.    

El tamaño medio de las figuras oscila entre 15-20cm apreciándose en algunos casos 
superposiciones de figuras y aprovechándose en algún abrigo los accidentes naturales de 
la roca  con el fin de buscar la sensación de relieve o volumen.  

En estos abrigos encontramos figuras humanas junto a cuadrúpedos  mostrando escenas 
de pastoreo y de caza, también  hay escenas de figuras humanas con motivos arbóreos lo 
cual indica labores de recolección e incluso se encuentran figuras humanas sujetando 
con las manos instrumentos  que podrían haberse utilizado en  labores agrícolas. Así 
como existen también escenas que  muestran domesticación de animales.  

También encontramos figuras que de alguna forma pueden reflejar  diferentes  
concepciones espirituales  de los autores de este arte.  

Los primeros estudiosos del arte rupestre esquemático interpretaron estos abrigos como 
lugares sagrados en donde se celebraban y representaban ceremonias funerarias. 
Posteriormente se desarrolló la hipótesis  de que se tratase  un arte ideográfico o lo que 
es lo mismo que a través de estas manifestaciones artísticas se determinaría un sistema 
de  incipiente de escritura, mediante el cual  se plasmarían aspectos de sus actividades 
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cotidianas, organización  y puntos de referencia común  en donde  tendría un lugar 
destacado el culto a sus antepasados.  

Respecto al orígen  existen dos tesis , la primera entiende el esquematismo como 
resultado de la suma  de dos elementos, uno autóctono  y  otro de carácter  mediterráneo 
oriental , siendo el autóctono  una derivación directa del Arte Levantino  y una segunda, 
que no admitiría la participación pictórica levantina  y reduciría el fenómeno a un 
cambio de mentalidad venido de Oriente.  Estas dos teorías servirían para  tratar de 
explicar el origen del esquematismo soriano aunque tampoco se descarta el peso de la 
tradición autóctona .  

A la hora de datarlo también surgieron numerosas dificultades  y aunque  ha sido 
asociado, a nivel peninsular  con las primeras sociedades metalúrgicas ( Edad del 
Bronce- Calcolítico) y a nivel provincial, con el desarrollo y el  doblamiento calcolítico 
de las serranías algunas figuras   pueden inducir a pensar que   existía una pervivencia 
de la tradición esquemática a lo largo del Bronce Final y Primera Edad del Hierro. 

Los Núcleos y estaciones de arte rupestre de Valonsadero son:  

1.- La cuerda del Torilejo y Los Isaces  

La  Cuerda del Torilejo  

Los Isaces I  

Los Isaces II  

2.- Barranco de Valdecaballos 

Abrigo I del Barranco de Valdecaballos  

Abrigo II del Barranco de Valdecaballos 

3.- Paraje de las Cocinillas 

La Tronera  

La  Peñota  

El Pasadizo  

La Asomadiza 
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4.- Barranco del Cubillejo  

Abrigo del Cubillejo  

Covacha del Cubillejo  

5.- Los Peñotes  

Peñón de Camino de Pedrajas 

Las Marmitas 

Abrigo del Pozo  

Los Peñotes  

Abrigo del Tubo  

Abrigo Oeste del Peñón de la Sendilla  

6.- cañadas del Nido del Cuervo 

Covachón del Puntal  

Camino a La  Lastra 

La lastra 

El Mirador : Umbría del Colladillo, Peñón de la Solana  

Peña Somera  

Peñón de la Visera  

7.- Cañada Honda  

Las Covatillas  

Covacha del Morro  

Peñón del Majuelo  

Los Peñascales I  

Los Peñascales II 
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Los Peñascales III: Tolmo del Morellán , Risco del Portón, Murallón del Puntal  

 

Fuente: Gómez-Barrera J.A 

Pinturas Rupestres Valonsadero  Junta de Castilla y  León 

No todas estas pinturas son fáciles de localizar, existe una ruta señalizada que incluyen 
diez abrigos a través de un itinerario señalizado con trípodes  colocados junto a las 
pinturas que ayudan al  entendimiento  y localización  de las pinturas sobre la roca.  
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Fuente: Guía Valonsadero. Junta Castilla y León  

Itinerario Ruta  

Esta ruta incluye los siguientes abrigos.  

1.- Las covatillas: se reconoce una figura antropomórfica realizada con gruesos trazos 
que tiene en la parte inferior  una línea ondulada interpretada como una serpiente. 
Además hay muchas manchas de color de difícil identificación, lo que da a entender que 
algunas partes se han perdido. Localizada  en la parte oeste de Cañada Honda.  

2.- Covachón del Puntal : Localizado en la Cabaña del Nido del Cuervo, es una ran 
visera que ofrece una gran variedad de figuras. Algunas se han interpretado como aves y 
son formas que se dan también la cerámica celtibérica.  Además se han identificado 
como trisceles por sus tres espirales . En este abrigo se encuentran también 
representaciones de  armas utilizadas para la caza y conjuntos  de signos esquemáticos 
de difícil entendimiento. También se localizan cuadrúpedos y figuras humanas unidas 
por las manos y dos  más pequeños que podrían se dos niños. 
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Fuente : Gómez- Barrera J.A. 

Pinturas Rupestres Valonsadero. Junta de Castilla y león. 

3.-  La Lastra:  se encuentran a dos metros y medio de altura, muy cerca de las del 
covachón del Puntal. Este es uno de los abrigos  más  dañados por los efectos de la 
erosión del agua, pero sin embargo con todo  ello  se pueden  ver figuras 
antropomórficas del tipo golondrina, es decir  pérdida de miembros inferiores, así como 
parejas de figuras humanas de carácter ritual  y la representación de dos cuadrúpedos.  

 

Fuente: Gómez- barrera J.A.  

Pinturas Ruprestres Valonsadero 

4.- El Mirador:   situado en la misma zona que los dos anteriores , pero se identifica por 
la cavidad de forma oval donde se encuentran las pinturas. Este es uno de los abrigos 
más importantes de Valonsadero  ya que tiene numerosos y variados símbolos que 
representan  escenas de caza, recolección, pastoreo, plantas de cabañas, asociaciones 
humanas y astros,  esto hace que este abrigo se considere como un fiel reflejo de los 
modos de vida de los autores. 

Abrigo el Mirador  

5.- Peñón de la Visera:  situado en la Cañada del Cuervo, en el existen dos escenas, una 
de ellas de caza , representado por unas figuras que cercan a un cuadrúpedo, y la  otra 
escena que es  agrícola puesto que son figuras portando utensilios, es la primera vez que 
se identifica la presencia de una mujer por los senos, esto implica la participación 
femenina en la vida social  y económica de las sociedades primitivas. 

 6.- Covacho del Morro :  Situado en las inmediaciones de Cañada Honda, se trata de un 
abrigo con más o menos treinta figuras, separados en grupos , unos más realistas y otros 
mas bien abstractos con figuras en zig-zag, círculos con puntos centrales etc. Los más 
abstractos se   pueden entender como escenas mágicas o rituales ( los puntos 
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representarían las máscaras). 

   

Fuente: folleto informativo valonsadero  

Motivos centrales del Covacha del Morro 

7.-Peñón del Majuelo: Está situado al noroeste de Cañada Honda , este abrigo  es uno de 
los más importantes para los investigadores  ya que pudiera tratarse de una descripción 
del ciclo diario de las actividades que realizaban  los hombres de aquel momento. El 
panel está dividido en dos partes y cada una de las cuales  se encuentra presidida por 
signos que podrían representar el sol  y   la luna. Debajo de  cada uno de ellos se 
localizan las actividades que podrían realizarse durante el día tales como el pastoreo  y 
la labranza y el cerramiento del ganado durante la noche. 

 

 Fuente: folleto informativo Valonsadero  Peñón del Majuelo  

8.- Los Peñascales I-II-II.: situados en un vallejo que va a desembocar en Cañada Honda 
, se sitúan estos tres abrigos  de manera continua a muy pocos metros de distancia unos 
de otros. Principalmente aparecen representadas figuras humanas. En los Peñascales I  
se puede observar una figura humana con dos apéndices en la mano izquierda que 
podrían se los dedos. En los Peñascales II nos encontramos con el abrigo que contiene 
el mayor número de figuras humanas de todo el yacimiento  pudiéndose reconocer dos 
concentraciones  diferenciadas que distinguen  figuras femeninas de masculinas. Los 
investigadores interpretan esta muestra como un  ritual de carácter iniciático.  

En los Peñascales III nos encontramos  con cuatro figuras  antropomorfas, dos de las 
cuales se encuentran unidas.  Pueden ser  interpretadas como escenas familiares con 



	  
PATRIMONIO	  HISTÓRICO	  ESPAÑOL	  DEL	  JUEGO	  Y	  EL	  DEPORTE:	  	  

	  PINTURAS	  RUPRESTRES	  VALONSADERO	  (SORIA)	  
	  

MUSEO	  DEL	  JUEGO:	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  Mª	  Esther	  Gómez	  Sanz	  	   	  
	  

15	  

vínculos de parentesco 

.  

Fuente: Guia Valonsadero. Junta Castilla y León     Los peñascales I y II 

Situación Actual  

El Monte de Valonsadero cuenta con 2793 hectáreas  de superficie de monte , grandes 
praderas y vegas y una peculiar geología representativa de la Cordillera Ibérica  siendo 
el monte de utilidad pública más importante de  la capital de  Soria   correspondiendo la 
propiedad del mismo al Ayuntamiento de Soria.  

Cuenta con unos recursos históricos, artísticos, culturales turísticos y de ocio   que 
tratan de conciliarse de  manera conjunta en  un mismo lugar respetándose entre sí.  

Debido al gran valor  que tiene este bien natural  en el año 2005 este monte fue 
declarado Zona Natural de Esparcimiento, siendo esta una figura de protección al 
amparo de la Ley de los Espacios naturales que trata de poner  en  valor  un “área de 
ambiente natural de fácil acceso desde varios núcleos urbanos con  la finalidad de 
proporcionar a su población lugares de descanso , recreo y esparcimiento de un modo 
compatible con la conservación de la naturaleza y ser un elemento disuasorio que evite 
la gran afluencia de  visitantes a espacios naturales más frágiles” ( Boletín Oficial   
Casilla León , agosto 2005). 
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Fuente: Gómez Esther  

Imagen actual del yacimiento  

Hoy en día los restos arqueológicos cuenta  con la  declaración Bien de Interés Cultural 
(BIC) en la categoría de Zona Arqueológica , esta fórmula de protección trata de 
potenciar la puesta en valor de los restos  pictóricos sobre roca. 

Estos restos arqueológicos conviven  por lo tanto con  las actividades de ganaderas de 
aprovechamiento de los pastos, actividades como el ocio y el  turismo que incluyen 
recursos hosteleros, áreas recreativas y zonas de picnic , así como el centro de 
interpretación,  un carril bici, zonas deportivas para ping- pong, futbol y voley, zona 
deportiva el pinarcillo que consta de varias pistas, circuitos y aparatos para aficionados 
y  profesionales del atletismo. Igualmente se realizan actividades en  la naturaleza tales 
como  rappel,  mountain bike , rutas a caballo o en burro, senderismo interpretativo.  
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Igualmente en esta zona también  tienen lugar   determinados festejos como La Saca  
que consiste en  conducir los novillos desde los corrales de cañada Honda hasta la plaza 
de Toros de Soria ( esta celebración de da en Las fiestas de San Juan)  , también se 
celebra el Jueves  Lardero en el mes de marzo consistente en ir a comer pan y chorizo 
con huevo al monte, El lavalenguas, cuya finalidad consiste en el sorteo de los doce 
novillos entre los jurados de las fiestas, uno por cuadrilla , o La Compra del Toro que 
tenía lugar dos semanas antes del Domingo de calderas.  

El fácil acceso a las pinturas rupestres así como el desconocimiento del gran valor de las 
mismas ha provocado durante años deterioro en las mismas en forma de pintadas o 
daños producidos por las hogueras realizadas por los pastores o visitantes. Como una 
pintada en  Peña Somera  que fue denunciada  en la prensa. El domingo 25 de 
noviembre de 1973, el director del trisemanario Soria Hogar y Pueblo, Marcos Molinero 
Cardenal, publicó, en primera página, un contundente artículo que, bajo el título «Un 
acto vandálico: Destruidas las pinturas de Valonsadero», daba cuenta del deterioro 
definitivo y total de una de estas estaciones neolíticas... con la pintada en gruesas letras, 
sobre las mismas figuras rupestres, de un gran letrero que dice: ACOTADO DE CAZA 
OJO. Su encendida denuncia aludía a la indiferencia, la omisión, la despreocupación y 
la inoperancia de los dirigentes culturales y a ellos, y sólo a ellos, responsabilizaba de 
tan desgraciada pérdida. Días después, en el mismo medio (5 de diciembre) y en Campo 
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Soriano la denuncia y al hecho de que ignorase que las técnicas actuales de restauración 
permiten la limpieza . 

G. Barrera, S. Perez E, R. Fort, M.Bustillo y L.Yagüe  realizaron un informe del estado 
actual de la conservación de las  pinturas esquemáticas del monte de Valonsadero  y sus 
propuestas  para su protección y salvaguardia  en al año 2000 en que decían:  

“En el año 1989  se hizo una propuesta renovada  y ampliada y la Comisión hizo suyo, a 
petición nuestra, un plan de actuación que habría de llevarse a cabo en los tres próximos 
años. Y así, para 1997, se proponía:  

a) Limpieza y saneamiento de los espacios comprendidos por el vallado de los abrigos y 
su entorno más próximo. Esta limpieza habría de ser periódica y siempre por las 
brigadas municipales.  

b) Instalación de verjas o vallados —según los diseños existentes o aquellos que se 
determinase valorando individualmente cada estación— en el Abrigo del Pozo, Abrigo 
del Oeste del Peñón de la Sendilla, Abrigo de Las Marmitas, Abrigo de los Peñones, 
Peñón de la Solana, Abrigo del Portón de la Cañada, Murallón del Puntal, La Tronera, 
El Pasadizo, Abrigo II del Barranco de Valdecaballos y Abrigo del Cubillejo.  

c) Rectificación de aquellas verjas desproporcionadas estética y formalmente o de las 
que, por descubrimiento de nuevos motivos, se hubieran quedado cortas (Abrigo del 
Tubo).  

d) Adecuar una de las tres rutas propuestas en 1989; tal adecuación supondría: 1) 
Instalación, en espera de la formalización del Punto de Información definitivo, de un 
cartel-expositor —superada la Casa del Guarda, en la cuesta que antecede al paraje de 
Los Peñones y al Mirador de Cañada Honda— que ofreciera un croquis de la ruta, una 
fotografía o un dibujo de un motivo pictórico que sirviera de reclamo y una información 
mínima en torno al estilo del arte rupestre que se trata de visitar y su cronología y 
período cultural en que se sitúan, así como una recomendación respecto al respeto 
debido a los abrigos y su contenido.; 2) Tríptico explicativo,según modelos de la Junta 
de Castilla y León; se distribuiría, provisionalmente,en la Casa del Guarda y junto a él 
podría entregarse una hoja/encuesta personalizada para que cada visitante pudiera hacer 
constar su procedencia, su edad, su interés y su valoración, etc. de tal manera que la 
propia Comisión pudiera, en su día, cuantificar el impacto y la repercusión social del 
proyecto; y 3) En la misma estación pictórica, atril que reflejase mediante un calco y 
una breve descripción el contenido del abrigo visitado, según lo indicado y el modelo 
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sugerido en la propuesta inicial.  

Durante el segundo año, es decir en 1998, se llevaría a cabo todo el proyecto de 
adecuación de la Zona Arqueológica de Valonsadero, lo que determinaría:  

a) Punto de Información o lugar de encuentro de los visitantes. El lugar adecuado sería, 
a nuestro modo de ver, la Casa de Autoridades o el recinto de servicios y vestuarios de 
la piscina, donde se debería instalar una pequeña exposición permanente a base de 
carteles informativos, caicos a tamaño natural de alguno de los paneles pictóricos, 
construcción de una maqueta de 1 X 1 de uno de los Abrigos más representativos, etc. 
Sería el lugar adecuado para que el turista o visitante se acopiase de información de 
mano (trípticos, postales, posters e incluso colección de diapositivas comentadas);  

b) Adecuación de todas las rutas establecidas de acuerdo al esquema puesto en práctica 
en la ruta inicial. Sería de gran interés diseñar las rutas mezclando la información del 
arte rupestre con la puramente medioambiental. El recorrido sería más agradable y el 
sentido didáctico más adecuado en tanto en cuanto el artista convivió con el espacio y 
éste, en buena lógica, debió condicionar lo pintado;  

c) Edición de uno o varios folletos. Podría hacerse uno tipo acordeón que por una cara 
ofreciera el plano/mapa de Valonsadero con la información precisa y por el otro 
aparecieran los textos, las figuras y las láminas necesarias para una correcta y didáctica 
explicación. No hemos de olvidar aquí la necesidad de confeccionar material escolar;  

d) Edición de una guía arqueológica de Valonsadero, siguiendo las pautas establecidas 
para este tipo de publicaciones por la Junta de Castilla y León; y e) Valoración de una 
actuación directa en abrigos que como La Lastra, Covacha del Morro o Los Peñascales 
II muestran grandes peligros de conservación y precisan de tareas de protección de las 
aguas pluviales, de limpieza de líquenes o de consolidación de la arenisca 
respectivamente.  

Aunque pueda parecer lo contrario, nunca nos pareció el cerramiento de los abrigos el 
método más adecuado para evitar el deterioro antrópico de las pinturas. Las verjas, en 
sí, resultan un reclamo inmediato, excitan la curiosidad del paseante casual y pueden dar 
lugar a una reacción destructiva, en aquellas personas no dispuestas a aceptar una 
barrera física en un monte público (Casanovas y Alonso, 1984). Las verjas, en 
Valonsadero, se instalaron siempre con el asesoramiento técnico adecuado y con la 
pretensión, no tanto de aislar al visitante de los paneles pintados, cuanto de evitar los 
accidentes comunes al desconocimiento de su existencia o de su nula valoración . Con 
ellas se ha impedido el continuo roce de la pared-soporte por el ganado, la realización 
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de hogueras a sus pies y la humidificación de sus paredes, con lo que además de 
prevenir han ayudado a la recuperación del color de alguna de las figuras, hasta hace no 
mucho ennegrecidas por el humo (Gómez-Barrera, 1992) 

 

 

 Fuente: Gómez Esther 

Imagen actual de las pinturas con la protección  

Con todo, y pese a que el mayor peligro para la conservación de las pinturas sea como 
estamos viendo la actividad humana, no hemos de olvidar, y actuar sobre ella si es 
posible, la degradación natural.  

Y en este sentido, en el núcleo artístico de Valonsadero, llama especialmente la atención 
el Covacha del Morro, donde una colonia de líquenes avanzando, lenta pero 
inexorablemente, por toda la superficie pintada (Gómez-Barrera, 2000). Sabemos de 
casos, como los de Cueva Cimera y Cueva del Tajo Amarillo en La Laguna de la Janda 
(Cádiz), cuyas comunidades de liqúenes han cubierto la totalidad de la superficie 
ocupada por las pinturas, perdiéndose éstas para siempre (Mas i Cornelia et alii: 1994: 
106; Mas i Cornelia: 1998: 338 y 404, respectivamente). En el propio Valonsadero, 
Ortego habla de la existencia, en una oquedad situada a la derecha de Peña Somera, de 
figuras animalísticas de la misma especie y de idéntica coloración que las de su panel 
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principal, sólo que resultan estudios que valoraran la degradación de las pinturas y las 
medidas preventivas que pudieran tomarse.  

Las pinturas rupestres esquemáticas de Valonsadero y su entorno fueron realizadas 
aprovechando estos micromodelados, y hemos de suponer  ue Pico Frentes 
desempeñaría un importante papel en el subconsciente de estos artistas y de los grupos 
poblacionales en general. Pico Frentes, situado al norte de la Sierra de Cabrejas, es un 
notable relieve definido geomorfológicamente como un típico sinclinal colgado (Sáenz, 
1954 y 1955; Muñoz Jiménez, 1986). Sus 6 kms de longitud —en dirección W a E—, su 
altura máxima en torno a 1400 m y su desnivel entre 150 y 300 m sobre las áreas 
circundantes, debieron marcar, como lo hacen aún hoy, la vida de los pobladores (o de 
los visitantes) de la zona. Pico Frentes sería vigía, guía o punto de referencia constante 
en ese ir y venir, y tal vez su influencia alcanzase cotas más elevadas, difícil de predecir 
por el hombre actual. Es significativo que a ambos lados de la sierra aparezcan 
estaciones pintadas y que, desde el pie mismo de éstas, se vea su silueta erguirse 
majestuosa sobre ellos (Gómez-Barrera, 1994: 19).  

 Las propuestas de P.L. Yagüe Hoyal y E. Sanz Pérez P.L. Yagüe Hoyal formulará su 
propuesta de protección y conservación de tan interesante núcleo artístico desde una 
óptica restauradora y estrictos criterios de reversibilidad de cualquier intervención. Las 
causas de alteraciónpor él analizadas en el conjunto de las pinturas rupestres de 
Valonsadero, le aconsejarían aplicar ocho propuestas de intervención, de las que cuatro 
tendrían carácter preventivo y las otras cuatro de urgencia. Las medidas preventivas 
consistirían en la limpieza de la vegetación superior, instalación de tejados en forma de 
visera en aquellos abrigos por los que escurre el agua de lluvia, realización de zanjas de 
drenaje rellenas con guijarros de río y tubo de evacuación de agua en lucha contra la 
humedad y aplicación en el suelo del abrigo de herbicidas que eviten la proliferación 
vegetal y su posible daño a las pinturas. Por contra, consideraría urgentes en su 
aplicación la limpieza de la roca soporte y de los paneles pintados, la consolidación de 
la roca en zonas críticas con esteres orgánicos de ácido silícico para conseguir una 
reestructuración de la trabazón minerálica de la piedra arenisca, la fijación a la roca, con 
esteres de silicio y resinas eposídicas, de todas aquellas lascas, escamas y placas que 
contengan pinturas y puedan desprenderse y, finalmente, el relleno y consolidación de 
las oquedades que se encuentran en el interior de la roca.  

E. Sanz Pérez, por su parte  planteará aplicar una propuesta de mínima actuación, 
limitándose ésta a tareas de drenaje en La Cuerda del Torilejo, Abrigo del Tubo, 
Covachón del Puntal, El Mirador y Peña Somera y a la colocación, en todo caso, de 
pequeños tejadillos en la zona techal de los abrigos de La Lastra y Murallón del Puntal. 
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Sugerirá, también, mantener el ambiente natural actual de los abrigos y en algunos, 
como en Peña Somera, plantar nuevos árboles dado que los que rodeaban al abrigo 
fueron talados recientemente.  

Es decir, medidas todas ellas contra el agua y la abundancia de humedad, factores 
determinantes, al menos en parte, del estado actual de las pinturas y de su posible 
deterioro. “ 

(JUAN A. GÓMEZ-BARRERA, EUGENIO SANZ PÉREZ, PABLO L. YAGUE 
HOYAL, R. FORT...Espacio, tiempo y forma Serie I, prehistoria  y arqueología, t 13, 
pag 189-252) 

De todas estas propuestas algunas están conseguidas a día de hoy pero dado que 
Valonsadero por lo tanto tiene  una gran variedad y riqueza de recursos, esto hace 
necesario un Proyecto de Ordenación  que regule la ordenación y regulación de los 
recursos del monte y su compatibilización de los distintos usos  y aprovechamientos del 
espacio ( hoy en día pasícola y de uso público).  

Futuro 

El futuro de este conjunto  está en manos de todos y pasa por una concienciación tanto 
de las Administraciones como de los ciudadanos y visitantes , del valor de la cultura y 
del patrimonio histórico.  

Así como en el desarrollo del plan de ordenación de recursos que mantenga el equilibrio 
entre los intereses sociales y naturales y culturales.  

4.- CONCLUSIONES  

A través de este trabajo he podido descubrir  un espacio singular y  muy especial en el 
que se ha conseguido  conjugar las actividades ocio- deportivas con el  arte  y que 
aconsejo a todo el mundo visitar . 

La fragilidad  y el valor incalculable de estas obras hacen necesarias actuaciones 
continuas de mejora , investigación  y conservación a través de las Administraciones y 
Organismos encargados de la gestión de este espacio, así como de la concienciación 
ciudadana sobre los valores y respecto hacia esta forma de arte. 
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